TWINE, MAGNUS LINDBERG

CONTEXTUALIZACION DE LA OBRA Y PRINCIPALES ELEMENTOS
CONSTRUCTIVOS DE LA OBRA

La obra que nos ocupa a continuacion es Twine del compositor y pianista finlandés Magnus Gustaf Adolf Lindberg.

El sistema armoénico desarrollado por el mismo consta de la organizacion de acordes dodecafonicos que se utilizan

para realizar progresiones basandose en la chacona como forma principal. Twine constituye una de sus primeras obras

para piano solo del compositor y esta construida en base a dichos acordes dodecafonicos. Vamos a seccionar Twine

en ocho acordes dodecafénicos que le van a dar sentido estructural a la obra. Una caracteristica distintiva de los

acordes primarios de Lindberg es la simetria que poseen. La chacona suele tener un ostinato en cuanto a las

progresiones y a las armonias (acordes) pero es aqui donde el compositor innova con una serie de técnicas que huyen

de la mera repeticion. El compositor consigue (sin renunciar a un elemento ciclico claro) generar material nuevo a lo

largo de toda la obra saliéndose de la chacona tradicional.
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Nota mas grave Re 2, nota mas aguda Fa 6, Eje Do 4 a Sol 4
Vectores intervalicos: 012346.

Nota mas grave Mi 1, nota mas aguda Re# 5, Eje Si2 a Sol#3
Vectores intervalicos: 012367.

Nota mas grave Do 4, nota mas aguda Sol 6, Eje Re#5 a Mi5
Vectores intervalicos: 013469.

Nota mas grave La 4, nota mas aguda Do 8, Eje Mi 6 a Do 8
Vectores intervalicos: 012578.

Nota mas grave Mib 2 nota mas aguda SIB 5, Eje Sol# 3 a
Fa 4 Vectores intervalicos: 012578.

Nota mas grave Mib 2, nota mas aguda Re 5, Eje Sol# a La 3
Vectores intervalicos: 023468.

Nota mas grave La 0, nota mas aguda Sib 4, Eje Sol 2 a Do 3
Vectores intervalicos: 012346.
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I X Nota mas grave Do# 2, nota mas aguda Mi 6 Eje Do 4 a Fa
4, Vectores intervalicos: 012346.
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Cada uno de estos ocho acordes tienen una

verticalidad estructural simétrica alrededor de un eje impar (intervalos). Los acordes que no pertenezcan al grupo
primario no tienen porque ser verticalmente simétricos. El compositor decide generar progresiones de acordes no
primarios que tienen entre ellos correlacion. cada progresion de acordes secundaria puede considerarse una variacion

de la progresion principal de acordes primarios.

*  Las progresiones directas que veremos al principio y varias partes de la obra son aquellas que dispone de
mas de un acorde primario correlativo. Al principio de la obra tenemos los ocho seguidos y mas adelante
los veremos a pares o de tres en tres.

*  Las progresiones indirectas son cuando se inserta material nuevo entre dos acordes primarios dando origen
a nuevos acordes de doce sonidos. El compositor aqui presta cuidado al &mbito melddico y a la disposicion
intervalica para conseguir un material ciclico que se asemeja a los acordes primarios. El compositor inserta
nuevos elementos entre el material ya existente (interpolacion) para conseguir transformaciones graduales
entre acordes primarios. Ademas, estos acordes se mezclan con otros que vienen sonando y estan reiterados
(congelacion) en la progresion. Todo estos elementos hace que exista un sinfin de material nuevo que se

confunde y se mimetiza con el material ciclico primario insistente.

Ejemplos concretos y analizados tomados de la partitura

La obra dispone de 160 (85 + 75) compases que son divisibles en dos grandes secciones con cada una de ellas
pequeiias partes intermedias y secciones de cierre. Los 11 primeros compases estan desglosados mas arriba y es
donde se sucede el material melddico que nos servird para estructurar la obra. La obra comienza presentando estos
ocho acordes dodecafonicos en orden para después del compas 12 al 80 ir haciendo variaciones con los acordes

principales y entre ellos interpolar con material de progresion nuevo.

Del compas 12 al 20 tenemos el acorde principal primero y una serie de progresiones secundarias del resto de acordes
primarios (la progresion secundaria del primer acorde principal solo se vera en la siguiente seccion y asi
sucesivamente con los acordes principales venideros recapitulados) ya que estos muestran algunas propiedades de los

mismos.

Es un método ciclico puesto que del compas 21 al 27 el acorde protagonista sera el segundo de los principales que
vendra preludiado por una progresion secundaria perteneciente al primer acorde principal. Hasta el compés 27 se
sucederan (como ocurrid anteriormente) progresiones secundarias de los acordes principales tres, cuatro, cinco, seis,

etc. El resto hasta el compas 80 quedaria de la siguiente forma:

*  Del compas 28 al 39 — P.S. 1 y 2 + Acorde principal tercero + P.S. 4,5, 6, 7y 8.
*  Del compas 40 al 50 — P.S. 1, 2 y 3 + Acorde principal cuarto + P.S. 5,6, 7 y 8.
*  Del compas 50 al 59 —P.S. 1, 2, 3 y 4 + Acorde principal quinto + P.S. 6,7 y 8.
*  Del compas 60 al 66 —P.S. 1, 2, 3, 4 y 5 + Acorde principal sexto + P.S. 7y 8.
*  Del compas 69 al 74 —P.S. 1, 2, 3, 4, 5 y 6 + Acorde principal séptimo + P.S. 8.



Del compas 75 al 80 — P.S. 1, 2, 3, 4, 5, 6 + Acorde principal octavo.

Del compas 80 al 85 tenemos una seccion de cierre de la primera parte carente de material acordico.

Hasta aqui se cierra el primer ciclo de acordes con sus respectivas progresiones secundarias y por tanto la primera

macroparte de la obra. La siguiente consta de las técnicas de interpolacion y congelacion desde el compas 86 hasta el

160. Estos estan distribuidos de la siguiente forma:

Del compas 86 al 91 — En el primer compas disponemos del acorde principal primero y después se suceden
interpolaciones (transformacion gradual) con ocho nuevos acordes dodecafonicos.

Del compas 92 al 104 — tenemos el acorde principal segundo (que aparece en dos ocasiones) que es
congelado, es decir, que el acorde se mezcla con tonos ajenos al mismo creando una nebulosa muy eficaz.
Se sostiene el acorde principal y se yuxtapone a cuidadosamente con las progresiones que crean los nuevos
acordes de 12 tonos.

Del compas 104 al 110 — tenemos el mismo proceso anterior de congelacion, pero con el acorde principal
tercero en vez del segundo.

Del compas 111 al 113 — Disponemos de los acordes principales tercero y cuarto.

Del compas 114 al 122 — Proceso de congelacion con alturas del quinto acorde principal.

Del compas 122 al 127 — Proceso de interpolacion entre los acordes principales sexto y séptimo.

Del 128 al 131 — Congelacion del acorde principal séptimo formando nuevos acordes de doce notas ajenos
al mismo.

Del compas 132 al 150 - Tenemos progresiones de los acordes principales segundo, tercero y cuarto con
interpolacion de acordes nuevos de doce notas que tan paso a los acordes principales quinto, sexto, séptimo
y octavo. Hacia tiempo que no aparecia el acorde principal octavo y compositor decide realizar una
interpolacion entre dos acordes principales octavos.

Aqui empieza la seccion (151 a 155) de cierre porque no tenemos atisbos de ningun acorde principal sino
unicamente progresiones secundarias del primer acorde principal hasta el ultimo pasando por todos los
intermedios.

Del 156 al 157 — Tenemos dos acordes nuevos.

En los ultimos tres compases el compositor decide cerrar el circulo presentando una ultima vez el acorde

principal primero con progresiones secundarias. Esta seccion la llameros coda.

Conclusiones

Es una obra realmente dificil de interpretar para piano y desde el punto de vista analitico supone una rubrica muy

interesante para futuras composiciones propias. El sistema constructivo de la obra rompiendo las fronteras de la

tradicional chacona resulta cuanto menos una herramienta muy til. Twine tiene una premisa bien fundada y muy

funcional para conseguir una fuente de material musical inagotable. Personalmente, el resultado no me convence a

nivel sonoro pues pienso que no hace justicia al trabajo previo que necesita el compositor para darle coherencia a la

obra. Por muchas veces que la escuche es imposible (incluso después del analisis) discernir donde empieza un acorde,

donde acaba, donde se superponen, etc.
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